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EL GLISSANDO EN LA OBRA DE IANNIS XENAKIS: UNA APROXIMACION
DESDE LOS TEXTOS DEL COMPOSITOR.

WILFRIDO TERRAZAS

| presente ensayo pretende realizar una aproximacion al glissando en la musica de lannis
Xenakis, tomando como referencias las menciones que sobre el tema hacen los textos
tedricos del compositor, asi como algunas de las entrevistas mas relevantes con él que
hayan sido publicadas. El objetivo es indagar en la naturaleza del pensamiento estético de Xenakis
en relacion con el glissando, elemento que se considera muy caracteristico del estilo de composicion

del creador griego.

I

La obra musical de lannis Xenakis (1922-2001) se ubica entre las mas radicalmente originales de la
segunda mitad del siglo XX. En su construccion convergen multiples factores, tanto musicales como
extra musicales. Entre estos ultimos, destacan diversas herramientas provenientes del ambito de las
matematicas, que Xenakis adopt6 en su esfuerzo por “formalizar” la musica; es decir, por manejar
integralmente los numerosos elementos que intervienen en ella, durante el proceso de composicion?.
Este interés es evidente al advertir la amplitud con que Xenakis juzgaba el material musical, que
incluia una concepcion del sonido como una materia moldeable, que evoluciona en el tiempo y en
el espacio; Véase, por ejemplo, Solomos, 2001, pp. 133-142. La “formalizacion” de la musica que
Xenakis llevé a cabo pretendia pues, comprender y ordenar la totalidad del campo de los sonidos

musicales, con el fin de articular sus compaosiciones.
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Al abordar por escrito sus procesos de composicion, Xenakis utilizo el término “entidades sonoras”,
con el que denominé a aquellas unidades de sonidos coherentes en si mismas e identificables
como tales, delimitadas y/o definidas por los medios que las generan, asi como por las maneras
particulares de produccién sonora que dichos medios emplean. A continuacién, se ofrecen algunos
ejemplos de criterios de unidad de las entidades sonoras, proporcionados por el compositor mismo:
“sonidos de instrumentos musicales, sonidos electrénicos, ruidos, grupos de elementos sonoros
ordenados, formaciones granulares o continuas, etc.” (Xenakis, 1992, p. 22). Las entidades sonoras
funcionan como unidades constructoras en la musica de Xenakis y, generalmente, no permanecen
estéticas en su transcurrir en el tiempo, sino que experimentan transformaciones durante éste. Tanto
la definicién de las entidades sonoras como sus interacciones, yuxtaposiciones y transformaciones,
son partes fundamentales del proceso de composicidon xenakiano. (Xenakis, 1992, p. 22; Solomos,
2002; Solomos, 1998)?

El glissando, o desplazamiento continuo de alturas, es uno de los recursos mas frecuentes
y distintivos de la obra musical de Xenakis. Se puede observar escritura de glissandi en su obra
instrumental, vocal y electroacustica. Precisamente, algunas de las primeras manifestaciones de las
entidades sonoras xenakianas utilizan el glissando como caracteristica definitoria?: se trata de los
glissandi usados en Metastaseis (1953-54). En esta obra orquestal, Xenakis usa por primera vez los

glissandi en masa:
Los glissandi existian antes, pero aislados, como una prolongacion
de un portamento; aqui [en Metastaseis] estaban por primera vez en
continuidad, en movimiento. (Bois, 1967, p. 18)

Los dos elementos mencionados en esta cita por el compositor, continuidad y movimiento, como
se detallard mas adelante, constituyen las razones estéticas mas importantes que definen la
preferencia del compositor por el glissando; ya desde Metastaseis, la obra con la que se dio a
conocer, Xenakis empled consistentemente los glissandi como un recurso importante. El glissando
constituye uno de los articuladores mas frecuentes de entidades sonoras en la obra xenakiana, v,

segun M. Solomos (1993 y1998), una de las sonoridades generales predominantes de la misma.
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El glissando permanecié presente durante la mayor parte de la produccion musical de Xenakis,
tomando diversas manifestaciones y formas, hasta, finalmente, casi desaparecer en las obras de su

etapa tardia. (lliescu, 2002)

A menudo, Xenakis presentd sus obras como respuestas a preguntas pertenecientes a categorias
amplias, no estrictamente musicales. Se trata de situaciones problematicas generales, que se
originan en el mundo fisico, la filosofia o las matematicas. Algunas de estas cuestiones generales
son: la causalidad, la inferencia, la identidad, la conectividad, la ubicuidad temporal y espacial o la
bipolaridad que existe entre determinismo e indeterminismo (Xenakis, 1985, p. 7; 1992, p. viii). El
autor especifica haber usado las formas de glissandi en Metastaseis para proponer soluciones al
problema de la conectividad (Idem). ¢ Como conectar dos sucesos en el tiempo? Xenakis propone

dos maneras, continua y discontinua:
Me interesé cada vez mas en la idea del cambio continuo y discontinuo.
En Metastaseis, el primero estad representado por los glissandi; el
segundo por la permutaciéon de intervalos y por la organizacion del
tiempo basada en la seccion aurea. (Varga, 1996, p. 72)

El glissando intereso especialmente a Xenakis por ser la manifestacion de la continuidad en el &mbito
de las alturas. Su maleabilidad resulté ideal para llevar a cabo sus propuestas musicales animadas
por una imaginacion que era visual a la vez que auditiva: recuérdese que Xenakis consideraba que
un compositor es “un pensador y artista plastico que se expresa a través de entes sonoros” (1992, p.
255). En la defensa de su tesis doctoral, Xenakis acepta que el glissando es un elemento importante
en sus composiciones. Al preguntarsele la razén por la cual escogi6 el glissando, el compositor

responde:
Quiza es una influencia de la geometria euclidiana. Quiza porque el
glissando es precisamente una modificaciéon de algo en el tiempo, pero
imperceptible; con esto quiero decir que es continuo pero no puede
ser comprendido porque el hombre es un ser discontinuo. No so6lo es
discontinuo en sus percepciones y juicios, sino en todo. La continuidad
es algo que constantemente se le escapa. (1985, p. 73)
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Relacionada con esto, esta la fascinacion del compaositor por la linea recta. Xenakis la identificaba
como existente en la naturaleza (en los rayos del sol, por ejemplo) y pensaba que la linea recta es
“quiza el elemento mas basico de continuidad” (1985, p. 75). La linea recta es asociada por Xenakis

al glissando, en el campo musical altura-tiempo:

¢,Qué es una linea recta en un espacio bidimensional? El cambio
continuo de una dimension comparada con la otra. Lo mismo pasa en
el campo de la altura-tiempo. La diferencia entre el espacio fisico y
el musical es que el primero es homogéneo: ambas dimensiones son
longitudes y distancias. En la musica, sin embargo, las dos dimensiones,
altura y tiempo, son ajenas la una de la otra en su naturaleza, y estan
conectadas solo por su estructura ordenadora. (Varga, 1996, p. 70)

Es asi que se establece la imagen geométrica del glissando como linea trazada sobre una superficie,
por ejemplo, una hoja de papel, entre dos ejes: el del tiempo, horizontal, graduado en segundos,
y el de las alturas, vertical, graduado en semitonos temperados (Xenakis, 1971, pp.21-22). Esto
definiria al glissando como poseedor de una velocidad, concepto matematico al que “puede ser
asimilado sensorial y fisicamente”: v = df / dt (velocidad igual a frecuencia [altura] sobre tiempo).
“Esta imagen geométrica”, escribe el compositor, “invita a construir redes de rectas convergentes,
paralelas, divergentes o de cualquier configuracion. Nosotros obtendremos asi muchas formas, es
decir, multitud de espacios sonoros de variacion continua” (1971, p. 22; 1992, p. 13, 32).

En otro lugar, Xenakis afirma que “si los glissandi son largos y lo suficientemente entrelazados,
obtenemos espacios sonoros de evolucién continua”; mientras gue en una entrevista establece que,
ya desde Metastaseis, “con sus glissandi en masa, me propuse crear un timbre que evolucionara en
el espacio”. (Xenakis, 1992, p. 10; Varga, 1996, p. 142).

En lo que se refiere a las caracteristicas del glissando, se resumen a continuacién los puntos
fundamentales especificados por Xenakis (1992, p. 32):
- La caracteristica acustica del sonido de glissando esta asimilado a la velocidad de un
movimiento uniforme continuo.
- Un sonido de glissando se caracteriza esencialmente por su momento de partida (inicio),

su velocidad y su registro.
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- Estas tres caracteristicas esenciales del sonido de glissando son independientes [entre
si].

- El momento de partida corresponde a un sonido. Debido a que existe un intervalo entre
las alturas de los momentos de partida de dos glissandi sucesivos o simultaneos, podemos
definir no solo la nota del ataque para el primer glissando, sino también el intervalo melédico

gue separa los dos origenes.

Sobre la relacion del glissando con el concepto de movimiento, el compositor sefiala lo siguiente:
En cuanto al glissando, es una de las maneras bésicas de tocar: lo notas
porque tiene un efecto especial. Para mi, representa el comportamiento
mas usual de un sonido, mientras que una nota tenida es algo especial
porque su indice de cambio de la altura contra el tiempo es nulo. La
musica tradicional de Asia, por ejemplo, no tiene altura constante, y el
sonido esté siempre moviéndose a su alrededor. (Varga, 1996, p. 69)

"l

Se puede inferir de la cita anterior que Xenakis consideraba al movimiento como el estado
“natural” del sonido. Entiéndase por movimiento en este contexto el cambio constante del sonido
en su transcurrir por el tiempo. Se trata entonces de un sonido activo, vivaz, que deja en el oyente
pocas oportunidades de relajacion. Este concepto de movimiento tiene una de sus mas evidentes
representaciones en el glissando, elemento que se define por la transformacion (en este caso
continua) de la altura justamente en el tiempo.

El enfrentamiento del dilema planteado por la continuidad, por otro lado, es la segunda razén
imperiosa para el uso del glissando. Este, como manifestacion de la continuidad en el campo de
la altura, se presenta en la obra xenakiana como un desafio y una estimulacion a la percepcion
esencialmente discontinua que Xenakis le atribuye al ser humano. La dualidad continuidad/
discontinuidad es fundamental para Xenakis a partir de Metastaseis: esta claro que las posibilidades
de abordar la conectividad entre dos sucesos sonoros partiendo de dicha dualidad se multiplican
enormemente. Asimismo, considérense las posibilidades de interseccion y amalgama entre las
manifestaciones continuas y discontinuas, de las que Metastaseis y, posteriormente, Pithoprakta,

con sus “nubes” construidas por instrumentos de cuerda, son precursoras.
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También es evidente la relacion del glissando con el mundo cercano a lo visual que domina
la estética xenakiana. Si bien no corresponde a los fines de este texto entrar en el tema de la
diversidad de las manifestaciones del glissando en la musica de Xenakis, es importante sefialar
aqui su existencia: glissandi rectos, curvos, ondulantes, “dentados”, y/o de formas absolutamente
erraticas encuentran lugar en la mayoria de las compaosiciones del autor griego. Dicha diversidad
estd vinculada obviamente con el concepto de movimiento ya mencionado. De igual manera, es
clara la conexion del trabajo de “trazado” de glissandi con el ambito de las herramientas matematicas
incorporadas por Xenakis a sus procesos de composicion; en este caso, especificamente con el
plano de dos ejes o cartesiano.

Por ultimo, es relevante sefialar que la aproximacion que plantea este texto, aunque modesta, se
inscribe en un contexto muy amplio. Es decir, si bien Xenakis escribio sobre el glissando s6lo como
uno mas de los multiples recursos y elementos que conforman su musica, la revision de sus textos
sobre el tema parece abrir una ventana importante hacia su manera de pensar, sus preferencias

estéticas y sus procedimientos compositivos.

NOTAS

* La traduccion al espafiol de las citas empleadas fueron realizadas por el autor del presente texto.

1. La mayoria de las ideas tedrico-musicales de |. Xenakis estan compiladas en su libro Formalized Music
(1992).

2. Se trataria entonces de entidades sonoras pertenecientes al grupo de las “formaciones continuas”.
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